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Lariganci
Particularit ati ale prozei fantastice la Mircea Eliade.

|. Introducere:

.Mircea Eliade este cel mai mare om de cualtwoman, din veacul al XX-lea, -
impunandu-se, ca nici un altirturar, Tn cultura universal A mijlocit intre Apusulsi
Rasaritul indeprtat, intre civilizaia materiad si spirit, intre cultu stiintifica si mit, intre
profanitatesi sacralitate, intre modersi primitiv, intre religii si credine tribale, intre
marile culturi si culturile populare, a mijlocit tot timpul intreon romanii — (cu
protoistoriasi cultura noast folclorica, plina de simbolisme universalg) lumea cea
mare a istoriei; ne-a preluat din minoratul nostroe-a inscris inarti ferecate de aur +
ba chiar a visat de-a lungul unei jatati de veac — caara noastr insisi sa fie
mijlocitoarea, pivotul, spunea el, in jurdirgia $i se petreacintalnirea dintre cele dau
lumi extreme, sariteara si apuseah, care vor hairi de sensul sau nonsensul planetei

albastre® — (Constantin Noica).



Aparut in& din secolul trecut (in proza eminesciagn in unele nuvele ale lui
Caragiale), fantasticukitare in Mircea Eliade pe ,cel mai important somifantastic in
proza romaneagcmoderd” (Eugen Simion). Pe scurt,asturile prozei fantastice ar
putea fi enumerate astfel. ptoearacterizdt de George @inescu prin cuvinteldlircea
Eliade este cea mai integralsi servili intrupare a gidismului in literatura noagtr;
Eugen Simion #rdirea autentia si spiritualizarea conflictelor, proz cu o problematit
de tip existenalist: eroi lucizi, problematici, nelinigti disponibili pentru toate
experienele existetiale ; fantasticul este revand a vigii, a frumusei ei inepuizabile
(Sorin Alexandrescu), un fantastie tip erudit, asemnator in acele privipe cu acela
folosit de Ernst JungefEugen Simion).Temelg motivele principale ale fantasticului lui
M. Eliade ar fi miturile, relga dintre sacryi profan, igirea din timp, lumea ca spectacol,
geografia saér misterulsi magia.

Caracterele specifice fantasticului in proza luade, tésiturile lui sunt: faptul ca
este un fantastic de tip erudit — autoratdnd apel lastiinta, istorie, psihianaliz,
filozofie, si, Tn special, la mituri. Tema princigaa fantasticului lui Mircea Eliade este
relaia dintre sacrui profan, relgie profund fructificad Tn nuvela La 7iganci . Iegtirea
personajelor lui Mircea Eliade din profan se pragpeeponderent ca o rupiuie nivel,
n urma drei rupturi, personajul se trege undeva, in viitor — cazul lui lancu Gore din
Doudsprezece mii de capete de vite un negustor care, dagombardament iese din
adapost intr-un alt timp — la fel se intarapi lui Gavrilescu dinLa Tiganci si al altor
personaje din nuvelistica fantagtia lui Eliade care infit pe negieptate, intr-un univers
paralel caracterizat prin alimasuil a vremii. Vom intalni, cateodata, oameni comuni

care intd in situaii anormale, viga lor devenind ugir de probe iniatice. Singura dat



cand vom intélni in fantasticul eliadesc i#spanttorul va fi in Domnisoara Christina,
roman al arui subiect este construit pe tema unui posibiltaonintre oamenii strigoi,
care tulbua.

In cea mai mare parte, nuvelele scrise de Eliagh dizboi apafin acestui gen —
fantastic — concept care, in ciuda unor contiilbeoretice remarcabile semnate de Roger
Gaillois sau de Tzvetan Todorowmane ing neclar. Pentru Gaillois, fantasticul este o
agresiune care @fmi stabilitatea lumii guvernate in apagende legi riguroase,
imuabile, esteo rupturi a ordinei necunoscute, o irge a inadmisibilului Tn sanul
inalterabilei legalitifi cotidiene.(Au coeur du fantastiqueParis, Gallimard, 1965). in
cunoscutdntroducere in literatura fantastic Tzvetan Todorov face o sulatianaliz a
fungionarii fantasticului: Intr-o lume care este evident a noadstrcea pe care o
cunoatem, fira diavoli si silfide si fara vampiri, are loc un eveniment care nu poate fi
explicat prin legile acestei lumi familiare. Celregpercepe evenimentul trebuie gpteze
pentru una dintre cele dawsoluii posibile: ori este vorba de o galiciune a sinurilor,
de un produs al imagineei, si atunci legile lumii #man ceea ce sunt, ori evenimentul s-a
petrecut intr-adesr, face parte integradt din realitate, dar atunci realitatea este
condug de legi care ne sunt necunoscute.mare, nuvelele fantastice ale lui Mircea
Eliade se inscriu in formula progusle Tzvetan Todorov, cu precizaré, cititorul
roman, profund cuno&tor al miturilor, al simbolismului religios, felege fantasticul ca
sacru ce se relaprin hierofanii - manifegti concrete.

Publicas la Paris, Tn iunie 1959, nuvela a fostatipi in Romania in revista
Secolul 20, in septembrie 196¥ ,inclusi ulterior in volumul cu aceka nume. Eliade a

teoretizat existga a dod realititi complementare in studiul Sacrulprofanul (1967),



demonstrand existem constarit a sacrului camuflat in profan, prez&nmposibil de
explicat prin recursul la logica tranii, dar perfect inteligibd Tn zona particuldr a
gandirii mitice, relevab#l prin semnai simboluri.

Inifierea inseama a te acorda sufletului armonios al Marelui SufiétLumii.
Nota Fa considerate fizicieniisi misticii orientali — nota dominaata naturii explid de
ce Gavrilescu este muzician. Trecerea lui sugéreafiecare camero alt etap a vigii
marcai de celesapte portaluri, celgapte chei:

Dana - pentru care trebuie cheia cait si iubirii nemuritoare. Gavrilescu
vorbeste despre iubirea lui pentru Hildegard, ceea célaiteyi inseami declagarea
iubirii sale pentru eroi

Shéla - care inseanina avea cheia armoniei in cuvamtagiune pentru a
elimina Karma. Tn camera a doua Gavrilescu x&mpian. Allan nu are cheia fiindau
realizeaz aceagt identitate intre gand, cuvast fapta.

Kshanti — care inseamindulcea #bdare, pe care nimic nu o poate tulbura.
Gavrilescu nu areabdare, Allarsi Maitreyi nu au #bdare, de aceea rat@éazrumul.

Vairagya - care inseanarperceperea adamwlui, indiferena la phceresi durere.
O gasim in romanuMaitreyi prin Swami Madhvananda, pe care Allan il dader nu-|
ntelege.

Varya - este energia neimblanizicesi deschide calea spre adew
supranatural, grea din noroiul minciunilor terestre. Aceastnergie pare 0 a avea
Maitreyi, poatesi Gavrilescu, cand pare aién supranatural.

Dhyana - cheia care duce spre contemplarea &tdaitreyi ii spune lui Allan

Ci se vor vedea intr-o reincarnare dtoare.



Prajnd - cheia care face din om un sfant, il dumnegeie

Nargiunea este organizape dodsprezece secvenepice distincte:atatoria cu
tramvaiul, convorbirea cuabrdna, intalnirea cu cele trei fetéutarea labirintig, o nou
intalnire cu Btrana, o alt clatorie cu tramvaiul, oprirea la locym doamnei
Voitinovici, ultima alatorie cu tramvaiul, popas intéa propriei locuife, disctia cu
patronul carciumii, intoarcerea céagdura latiganci si intalnirea cu Hildegard.

Divizarea agunii In douisprezece segmente nu este ntatopre. in tradia
culturah a tuturor popoarelor indo-europene, rooh doisprezece este naml
plenitudinii, simbolul unui ciclu Tincheiat, inchiPe plan figonal, cele dosprezece
episoade sugereazxistena in timp a unei existgg umane mediocre: Gavrilescu,
profesorul de muzig Tsi retraieste, ca intr-un vis, intreaga viaEl trece din real in ireal
fara si stie ;i a parasit lumea comui ,de aici” pentru lumea waica ,de dincolo”. Din
aceast perspecti®, scenariul compogonal reprezirt, cum s-a observat, faza unui
itinerariu spiritual, glatoria dinspre vigi spre moarte, dinspre profan spre sacru.

Mircea Eliade creeazdoui universuri paralele, utilizand alte modaiitnarative
decét cele obnuite. Tn primul segment narativ, semnele univerissicund se contureaz
din elementele realului. Tn convetisadin tramvai se ivesc, imperceptibil, cateva sbse
Prima dai casatigancilor si apoi gtidina. Amandod fiind frumoasesi enigmatice incit
curiozitatea. Numele colonelului Lawrence reprezift structura de adancime o
metonimie pentru spiritul de averdurOmul mediocru, printr-un proces ingtient de
proiectare si identificare, viseax perpetuu % fie personal angrenat intr-o tame
periculoag si eroica. Nu Tintampitor, Gavrilescu si motiveaz intrarea in casa

enigmatia prin dorina de a gsisi infrunta aventura. Toate semnele exterioareilduca



apisitoare, istovireai oboseala trupului, limbajul ambiguu duc spre agieeoncluzie:
moartea clinid a personajului Tncepe kaganci. Gavrilescu gtie” ca a uitat cevasgi
spiritul plea@ in ciutarea servietei cu partituri, intr-un alt ,reafgpirtat de celamas in
urma. Si iarasi, nu intampitor, revine cu birjarul laiganci unde intalnge umbra fetei de
odinioat, Surprins, Gavrilescu nu sesiz&az n aceast escai intre viga si moarte
Hildegard |-a steptat pentru a fi impredrin viga ,de dincolo”, iar fata, nu mai gn
mirati, sesizeax confuzia nedisimuléta fostului iubit.

in loc de concluzie, voi cita pe Eugen Simion: xiggi mai multe nivele, mai
multe axe stilistice in proza lui Eliade. Realuhaginaia, fantasticul, miticul etc. sunt
posibilititi ce se grupedzn jurul unei teme fundamentale — tedadintre sacryi profan

— prozatorul ne oférlegia spectacolului.”



