BACALAUREAT 2003

Rezolvari subiecte romana oral

1) llustreazi conceptul opergonal povestire, prin referire la o op&titerard studiati.

Povestireaeste specie a genului epic relatand faptele dictplide vedere al unui narator care
este martor sau participant la evenimentul povestit

Dupa apariia mai multor volume de prézi memorialistié, Mihail Sadoveanuwiincheie cea
dintai etajd de crede artistic cu o capodopér Hanul Ancutei. “Hanul Ancuei” este alatuita din
9 povestiri independente.

In povestiregcantana dintre plopi, naraiunea debutedzcu evocarea reintalnirii déun sfert
de veac, la hanul Angei celei tinere, dintre comisul Igaidin Draganesti si capitanul Neculai Isaac.
Cei doi s-au imHitisat cu fiteasd bucurie, lona intrebandu-1 pe calalt in ce Tmprejutri cumplite
“a pierdut o lumiai oculat”. indemnat de prietenul résit, el istorisgte o dram petrecui in
tinergea sa aventuroasCapitanul i nirturiseste cu tristge cG Tn acelai spaiu, dar cu 25 de ani
Tnainte, “a avut loc o intamplaré@praznid, iar Dumnezeu I-a intors i prin locurile acelei
dureri”. Protagonistul intamiaiii recunoate c n tineree “era buiagi ticalos”, mama lui incercand
si-l cuminteasd si sa- insoare. Indfgostindu-se sincer de o @ tigand, pe nume Marga,
capitanul va fi atacat intr-o noapte de compliciefetu scopul de a-l jefui. Marga fuseseatat
si-l avertizeze abia Tn ultimul moment asupra prinejda el &8 nu i se mai poatopune. Cand
nteleg @ poteniala victima a aflat mai devreme decéat trebuia despre filefor, asteptandu-i
Tnarmatsi cu Lupei, cainele, aturi de eltiganii o ucid pe Margai o aruné n fantami, facand-o 8
plateasa tradarea neamuluias cu propria Vvigi.

Fantana, cu adancurile ei simbolizearat viaa, catsi moartea, reunite Th amintirea destees
a unei femei deosebigea devotamentului ei absolut Tn numele iubirii.

2) llustreazi conceptul opergonal de nuvet psihologici, prin referire la opera studidt

Nuvela este operepici in proz, cu un singur fir epic, cu un conflict concentiat,puine
personajai construii, de obicei, n jurul unui personaj principal.

NuvelaMoara cu noroc, de loan Slavici, este consideratcapodopéra prozei romane de
observare psihologic

Nuvela devine o adévati scera de confruntare a dawcaractere puternice: Ghki Lica
Samadaul, celelalte personaje avand menirgdesscoai mai bine n evided trasiturile. Ghia ia n
arendi carciuma de la Moara cu noroc cu interde a se imbag, dar nu ca &traiasa mai bine, Ci
ca s fie cineva, & fie respectat.

Framantirile sufletati ale hangiului se ivesc Tn momentele agairlui Lica, o prezeta fatak
care adarniceste bunul mers al lucrurilor.

Ana, saia lui Ghia, intuieste chiar de la inceputi@cest personaj ciudat e “un oo i
primejdios”. Ghia se simte fascinat, dairinspiimantat dearia de caracter aagadaului si treptat
se lad antrenat, direct sau indirect, in afacerile nditmale acestuia.

Aflat in fata judeatorului, Ghia nu indazneste i dea n vileagdradelegile porcarului Lig,
acestea neputand fi dovedite, deoareced ki@ si-si aleag stipanii...”
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Totusi, setea deazbunare a lui Gli, jignit de Simadau, in cele din urthnu poate fi givilit a.
Se hoiraste gi-l dea prins lui Pintea, dar intorcandu-se cu acgesu alti doi jandarmi, il vede
plecand de la Moara cu noroc, carciumarul pierzaindjul de a dovedi vina lui Lic Ghita mai
spei n indreptarea lucrurilai, astfel, cei care ifial erau é@lauziti de principiul onestittii, sfarsesc
ntr-un mod tragic.

Slavici pedepsge toate personajele amestecate in afaceri neeinati fiicarile care cuprind
carciuma au efect purificator.

3) llustreazi conceptul opergonal nuveli istorica, prin referire la o opef studiats.

Nuvela este operepici in proz, cu un singur fir epic, cu un conflict concentiat,pdine
personajei construiti, de obicei, Tn jurul unui personaj principal.

In primul nunir al “Daciei Literare” a ajrut si cea dintai nuvel istorici: Alexandru
Lapusneanul de Costache Negruzzi.

Nuvela prezint un episod din istoria Moldovei, in fragmente sinoet cei 5 ani ai celei de-a
doua domnii a lui Alexandrudpusneanul. Tn centrul nuvelei, scriitorul §eaz pe Domnul
Moldovei, toate celelalte personaje,scagiunile prezentate fiind orientate spre reliefarea
caracterului acestuia.

Fiind tradat de boieri, Tn prima sa domnigidusneanul se intoarce iara cu ajutor turcesc.
Solia celor patru boieri: Veveii, Motoc, Spanciosi Stroici, Tncearg si-l convingi si renune la
scaunul domnesc, 4nodul nu te vrea, nici nu te iufte si Maria Ta 4 te ntorci Thapoi...” Dar
hotarat si neinduplecat el zice: “D&ovoi nu na vreli, eu \a vreu, dag voi nu na iubiti, eu \a iubesc
pre voisi voi merge cu voia sauifd voia dumneavoasit, “Sa ma intorc? Mai degrabsi intoarce
Dunarea cursul Tnarat”.

Cand ocup tronul este tiranigi despotic cu boierii, pe care-i pedegisecu asprime. Cuvintele
de avertisment: “Aisdai sam, Doamr” sunt spuse de ga unui boier ucis doamnei Ruxandra, de
aceea ea intervine la crudul domn, care 1i progniée un leac de frig, dar totul este in zadar. Boierii
sunt atrai intr-o capca, fiinca Lapusneanul cere infcaresi in biserid tine o cuvantare. La
ospitul de la Curtea domnease7 de boieri sunt ugidin porunca lui Epusneanul. Tn acest timp,
poporul adunat in fa palatului cere pe Moc: “Capul lui Maoc vrem”,si acesta moare ucis de
multime.

Dupa c&iva ani, Lapusneanul, bolnav, rodigsa fie calugarit, dar candgi revine din lgin si
vazandu-se Tmlacat Tn rasa deatugar, este cuprins de furig striga “De unde ni voi scula, pre
multi am $i popesai eu”. Ingroziti de atitudinea lui ipusneanul, doamna Ruxandra, la indemnul
boierilor Spanciogi Stroici, il otaveste.

4) llustreazi conceptul opengonal nuveli fantastici, prin referire la o opef literard studiati.

Nuvela este operepici in proz, cu un singur fir epic, cu un conflict concentiat,pdine
personajei construiti, de obicei, Tn jurul unui personaj principal.

La Tiganci alaturi de nuvela “Pe strada Mantuleasa” este corattleapodopera nuvelei
fantastice a lui Eliade. Fantasticul este o caiegestetid desemnand abolirea ordinii cunoscute a
universului real prin modificarea dimensiunilor gpgemporale. Se reconfigureaan alt univers cu
logici proprii dar care constituie o alterndtiverosimik a universului real.

Protagonistul este un ins mediocru cu un discunsiastic: “Eu sunt Gavrilescu, dar pentru
pacatele mele am ajuns profesor de pian”.
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Nuvela este altuitd din 8 episoade desemnand interfgaetintre reai fantastic: |, 11, V, VII
(real), II, IV, VI, VI (ireal). In acest fel seugereai interferena intre universurile paralele in care
traieste Gavrilescu, iar nuvela se defteecu o alegorie a mgic

5) llustreazi conceptul opergonal roman, prin referire la o opérliterara studiati, alegand un tip
de roman din lista ur@toare: trad¢ional, modern, obiectivsubiectiv.

Romanul este specia genului epic, in pipde mare intindere, cutame complei ce se poate
desfisura pe mai multe planuri, cu personaje numeroadeoa personalitate este bine
individualizat si al caror destin este determinat destiturile de caractegi de intampirile ce
constituie subiectul operei.

E. Lovinescu il fixeaz pe Liviu Rebreanu drept “creatorul obiectiv”’ perceleni al
romanului romantic. Romaniudn a agirut in 1920 in forma sa definitiwi fundamenteazromanul
obiectivsi realist. Este 0 monografie a reatilor satului ardelean de la Tnhceputul secoluluxt
lea. Conflictului este generat de lupta appgntru gmant. intr-o lume n care statutul social al
omului este stabilit in funie de pmantul pe care-l posedeste firesc faptul ca mandria lui lon al
Glanetaului si-l duci spre patima devoratoare pentinant. Solgia lui Rebreanu este aceeaalon
se va @satori cu o fati boga#i, Ana, d&i nu o iubagte, Florica se vaasatori cu George pentrua@re
pamant, iar Laura, fiica Tnitatorului Herdelea 1l va lua pe Pintea nu din dragositpentru & nu are
zestre.

Personajul central akaii, lon al Glanetaului, este personaj reprezentativ pentru coleciigd
umara din care face parte prin mentalitatea cla@#nesti si a vremurilor @reia 1i apagin.

Sfawitul lui lon este Aprasnic, este omorat de George Bulbuc, care-| sualpiubindu-se cu
nevasta lui.

Limbajul artistic al lui Liviu Rebreanu se individlizeaz prin cateva #situri: precizia
termenilor, acurateasi concizia exprinarii, sobrietatea stilului, stilul anticalofil, ligisde imagini
artisticesi respectul pentru adevde unde reiese obiectivitatgaealismul romanului.

6) llistreazi conceptele operenale incipitsi final, folosind ca suport un text narativ studiat

Romanullon a agirut in 1920 in forma sa definitiyi fundamenteazromanul social modern,
obiectivsi realist.

Incipitul romanului descriind drumul, semniio metafo# a vigii cu bucuriisi necazuri.
Numele locurilor: “Cgmeaua Mortului”, “Rapele Dracului’, sugeradaptele malefice petrecute
acolo, numele satului Pripas, 0 comunitate oarez@ieei viata poate fi regsitd oriunde. Crucea de
lemn stramb, Hristosul de talilruginita, coronia de floare vgedi sunt indiciile unei comuriti
care a abandonat cregarcrating, facandusi alti idoli: pamantulsi averea.

Finalul romanului reia metafora drumului, taanerge nainte, comunitatea n-aagav nimic
din faptele petrecute in Pripas; singurele cafiedeapi spre viitor sunt crediasi nadejdea
reprezentditde turnul bisericii nogi de raza care poleaie Hristosul de tinichea. Gengiie se
succed, taarul Invatator Zagreanu va continua truda socrulausducand crucea unei existen
mediocre nsuflgte Tngi de sentimentul datoriei. Comunitateadimas aceig, o valtoare de patimi
omenagti fara inceputsi fara finalitate.



7) llustreazi conceptele opermnale terd si motiv literar, pe baza unei poezii studiate, ap@nd
unui autor canonic.

Tema este aspectul fundamental det¥ipe baza aruia scriitorul §i cunstruigte subiectul, prin
transpunere artistic

Motiv literar reprezind o situaie cu caracter de generalitate, un personaj, ugcbbau un
numir simbolic ori 0 maxira sau formui care se rep&fin momente variate ale acelgiapere sau
n creaii diferite.

PoeziaGlossi a apirut in primul val editat de Titu Maiorescu Tn 1883.

“Glossa” lui Mihai Eminescu se incadrédn marile cregi universalesi ale literaturii
romantica, avand ca tanfundamental timpul, iar ca motive: fugit irreparabile tempusnpul fuge
fara sa se mai intoa), fortuna lobilis (soa#t schimkitoare)si vanitas va nitatum (derticiunea
desertaciunilor).

inca din prima strof, considerat strofa — terit a poeziei, unde vorbele sunt puse la prezentul
etern, cititorul intd Tn contat cu aceste adevpruri general-valabile.

Casi 1n alte poezii, poetul mediteaasupra perisabifitii timpului: “Vreme trece, vreme vine/
Toate-s vechsi noua toate.”, repetia cuvintelor “vreme’si “toate”, si antinomia termenilor
“vechi”’-“noua” sugerea tocmai aceastidee.

In strofa a patra, apare lumea ca teatru, motiuptele Eminescu din filosofia andibindus.

In “Glossi”, lumea este &zuti ca o imens sceri de teatru spre caret@eptul private ca
spectator: “Privitor ca la teatru/ Tu in lunmete-nchipui/ Joace ungi pe patru/ Totgi tu ghici-vei
chipu-i”.

Revenind apoi in strofele \él VIII, aceast idee devine laitmotivul poeziei.

8) Caracterizeaa personajul preferat dintr-o comedie studiat

Zoe Trahanachedin “O scrisoare pierdéit (I. L. Caragiale)

Zoe Trahanache, ga lui Zaharia Trahanachlk&amanta lui Tiitescu, este singurul personaj
feminin al lui Caragiale care reprezimdoamna distirisdin societatea burgh&meficand parte, ca
celelalte eroine, din lumea mahalalelor. Este tqmdhetel, este inteligehtautoritad, ambtioasi si
Tsi impune voina in fga oricui. Marcheazin comedie triunghiul conjugal, prin care Caragial
satirizeai tarele morale ale socigi burgheze. Este o luftbare hairata, folosind tot arsenalul de
arme feminine pentru g-salva onoarea, de la riginti si lamentaii (“F anica, daé ma iubesti, dac
ai tinut tu la mine ricar un moment in via ta, scajma, scaf-ma de rgine”), trecand la
ameninarea cu sinuciderea (“Trebuig i cedezi, ori ngi atuncea mogi daci ma lasi sa mor,
dupi ce-oi muri poateasse intample orice”) pérda o energie impresionania o femeie ce se
dovedsate a fi 0 lupsitoare (“Am 4 lupt cu tine, om ingrag fara inima”). Desi in epod femeile nu
aveau dreptul la vot, egi impune candidatul, pe Nae @sencu, avand un singtel, acela de a
capata scrisoarea de amor, altfelar fi distrus prestigiu$i pozitia sociad, viata tihnita si lipsita de
griji de care beneficia din plin (“il aleg eu, giicu birbatul meu”). Penduland intretsoamant cu
inteligena si abilitate, conduce din umbbmanevrele politicii, to fiind constienti de puterea ei (“al
dumneavoasly coane Enica si-al coanii Zotica” - Pristanda). Are asupréarbailor o seduge
aparte, care o facetelegitoare, generoassivarind cu delicatge gestul de iertare a lui (daencu
atunci candsi recapita scrisoarea, asigurandu-se cu abilitate de devaoiaungcestuia pentru a
conduce festivitatea alegerilor, pentiuaceasta “nu-i cea din uinCamed#”. Cetiteanul turmentat
inchin si el “In cinstea coanii Jgchii ca e dan bura!”.
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9) llustreazr conceptul opergonal drami, prin referire la o oped literara studiati.

Drama este specie a genului dramatic, caracterigah ilustrarea vigi reale intr-un conflict
complexsi puternic al personajelor, cu intaraplsi situgii tragice, in care eroii au un destin
nefericit. Drama are o mare varietate tensatic

DramadJocul ielelor il are ca protagonist pe Gelu Ruscanu, redacttirector al ziarului
socialist “Dreptatea soci#lcare este in posesia unor date comptitoare asupra ministrului
justuiei Serban Saru-Siné.

Dorind i publice aceste date in numele principiului @dehii absolut, Ruscanu se lote de
Tmpotrivirea camarazilorasde partid care ar doriisiegocieze eliberarea unui muncitor bolnav n
schimbul nepubligrii scrisorii.Eroul crede £ adevarul trebuie cunoscut indiferent de utnte pe
care revelarea lui ar avea intlie oamenilor.

Afland despre delapidareavérsita de ta#il sau in tinerge, despre faptulacministrul |-a ajutat
n acea imprejurare pe Grigore Ruscanu, eroul sifitieandu-se principiile sale morale, ferm in
ideile sale despre jugt, el devine ambiguu cand se raporidazelementele concrete ale e
corstientizeaz propria sa duplicitatgl se sinucide. Tnainte de aceasta, Gsiloetcunoate
infrangerea: “lumea asta din cafidriagi hrana este atat de obgeticat nu te tolereédalecat cu
preiul complicittii.”

In dialogul $iu cu tovasisul din partid, Praida, se destuie rigiditatea in convingerile abstracte.
Praida numge dreptatea lui Gelu Ruscanu inuridftel puin abstract” si defineste goana lui
dupi absolut ca pe o viagare a in#uit un flacau ce a surprins intr-o noapte cudyacul ielelor.

Drama se defirnge astfel ca o crgi@ ce surprinde contradiide Th care se zbat o cgliinta si 0
inteligena sevel cu ea n&si. Este 0 meditge asupra absolutuluif@les ca o aspiti@ umara.

10) llustreazi trasaturile prozei romantice, prin referire la o opeliterard studiats.

Romantismul este ngcarea literat si artistica aparuta la Tnceputul secolului XIX ca o rege
Tmpotriva clasicismulugi regulilor lui formale, fiind caracterizaprin introducerea notelor de
lirism, de sensibilitate, de imagite, prin cultul naturisi tendinia evaziunii Tn trecut.

Romantismul nuveleAlexandru L apusneanul este sugsnut de tema capodoperei care este de
natut istorici, de felul in care este creat personajul princifatfel, Lipusneanul este un personaj
excepional pus Tn imprejari excepionale, prin cinismul, tiranigi despotismul & ucide boieriki
alcatuieste o piramid cu capetele lor. De asemenea, este un personantiem fiind contradictoriu,
adica conceput din “umbrei lumini”. Antiteza romantié este realizatintre blandgea gingaa,
duicsia doamnei Ruxandra cruzimea, tirania, despotismul luipusneanul. Punctul culminant este
realizat Tntr-o scenromantié macab#, macelul.

Prezema poporului este o preocupare a romancierilor aduee personajg din alte clase
sociale, de jos. Dar cu f@rrealist remarcabil, Negruzzi realizedizpersonajul colectiv prin
trasaturi, gradat relevate: mai intai npuhea vine la palat din curiozitate, apoi, intrébzd vrea, se
adurii in cete, ca in cele din uiingd deviri 0 singua vointa, si aibd unitate de idei: “Me@c s
moat! Capul lui Mgoc vrem.”

Alte elemente romantice mai sunt: descrierea naimistre, otrava, nebunia, culoarea de apoc
prin descrierea vestimeniei si a bucatelor.

11) llustreazi trasaturile prozei realiste prin referire la o op&titerara studiati.
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Realismul este curentul literar prin care congagrtistid, literar, are ca preocupare
reprezentarea obiectiyveridici a realititii.

Romanullon a agirut in 1920 Tn forma sa definitigi fundamenteazromanul realist modern.

Subiectul are o intrigsimpk: lon Pop al Glanetalui dorelte gmantul cu o patim mistuitoare
caci tatal sau “sarac iaséd si lenevitor de n-avea pereche” a mancat repedesgeZenobiei.

lubea mantul de mic copil. A crescut ravnigdpizmuind pe cie boga dorind cu orice pne
si aiba pamant “cat mai mult”. “De pe atuncimantul i-a fost mai drag ca o marh

in acest scop o seduce pe Ana, fiica lui VasileilBdbocotanul” satului, dg era urai si n-o
iubea.

Batuta, alergand mereu intre utirbat care abia 0 mai cugteasi un tat care o trata ca pe o
dusmana@, Ana, careamasese in&rcinati, vedea Tn nunta ei catpl necazurilor. Urrarindu-si
scopul cu tenacitate, lon iatin posesia gmanturilor pe care jindui-se ciicbmie.

Odat nunta ficuta, lon se indefrteaz de Ana “De-abia acumfielesese lonacodat cu
pamanturile trebuieasprimeasa si pe Anasi ca fara ea n-ar fi dobandit niciodaaverea. | sejvea
o st@ina si nu-i venea a credeidn pantecele ei segphadeste o fiinta din sangele lui.”

lubirea ascurispentru Florica, cae frumoag siraci, maritata mai tarziu cu George Bulbuc,
nu-i da pace.

Tratat inumansi de citre lonsi de ctre tatil ei, Ana &i curmi viata. Copilul amas se
Tmbolniveste si moare spre disperarea lui lon care vedea Tnagligrpistrarii pamanturilor lui
Vasile Baciu.

lon este ucis deitre George Bulbuc,dobatul Floridii, fiind astfel pedepsit pentru faptele sale
nelegiuite.

12) llustreazi modalitisile de caracterizare a personajului, prin referi@un roman de tip subiectiv
studiat.

Eroul romanuluUltima noapte de dragoste, intdia noapte deizboi, de Camil Petrescu,
traieste dou realitati: realitatea timpului cronologic (frontug) realitatea timpului psihologic.

Stefan Gheorghidiu este un personaj problematientalectual-student la filozofie, cu
preocupri teoretice, un tip orgolios, avid de cugteae absolut atat prin dragoste cétprin
experiema direch, traita a zboiului.

Prima experiefd a cunoaterii, iubirea, taita sub semnul incertitudinii, e semnaldirect.
Casatorit cu cea mai frumoadlintre colegele sale, in care crede asitgdealul femeii iubite,
tanarul cuplu cunoste o schimbare radicah existerei lor datorat unei mateniri negteptate isate
de un unchi bogat, Tache.

Aspirand la dragostea absaluéroul dorgte certitudinea absolutNatura reflexi, corstient
de chinul 8u launtric, Stefan Ghiorghidiu adut) progresiv, semne ale nekti si indoielilor sale
interioaresi le dise@ cu minuiozitate. Viaa lui Stefan Gheorghidiu a devenit curand “o to#tunu
mai putea citi nici o carte apasise universitatea.

Plimbarea la Odolyé, intr-un grup mai mare, declggaz criza de gelozisi incertitudinea
iubirii, pune sub semnul indoielii fidelitatea feimabite. Compania domnului G., avocatul obscur,
dar kirbat modern, acoidsgiei sale, Ela, care cocheta, amphfguspiciunile luiStefan.

Confesandu-sg analizandu-se, eroul respinge ca vuigatichetarea ca gelos: “Nu, n-am fost
niciodati gelos, dgi am suferit atata din cauza iubirii.”

Experiena razboiului constituie pentr§itefan Gheorghidiu o experigindecisiva, un punct
terminus al dramei intelectuale, o di@aanpersonalitii.
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Gheorghidiu devine alt om in primele ceasuri@oi. Geloziadaméane undeva, departe,
lipsita de insematate. Jurnalul lui de front conturéaa personalitate complexaflaé in Tmprejudri
inedite, confruntandu-se cu moartea, dar mai alafrentati cu ea inasi.

Ranit si spitalizat, se intoarce in Bucytie Acasi, langi Ela, simea o instfinare definitii.
Experiena frontului a fost decisiz Drama iubirii lui este acum intéadefinitiv in umbg.

Prin cele dod ipostaze pe care leiteste eroul, romanul “Ultima noapte de dragoste, &mtai
noapte deazboi” este un “neintrerupt mgtot mai adanc in catiinta”.

13) Prezinti construgia subiectului unui roman de Georgel@escu, prin referire la atune,
conflict, relgii spaiale si temporale.

Aparitia romanuluiEnigma Otiliei (1932) este determiriatlie atitudinea polemica lui George
Cilinescu faa de proza subiectiv

Subiectul romanului nu este spectaculos, demeesatin neurrirind, in principal, relatarea
unor evenimente, ci conturarea unei atmonsfereadamiliei burgheze cu putreziciunea ei maral

Romanul se deschide in spirit balzacian, cu oaderfamilie “intr-o sedrde la Tnceputul lui
iulie 1909, in casa lui Costache Girgiuveanu dmada Antim, din Bucurdi. Sunt reuni la jocul
de dirti, ce se dedfoari Tn fiecare sear membrii celor doaifamilii a lui mas Costachei cea a
surorii sale Aglae, musafirul lor nelipsit fiind $talopol, atras de feminitatea adolescérdi®tiliei.

Planul epic principal al romanului il are in conicggau pe latranul Costache Giurgiuveanu a
carui biografie se impletge cu a Aglaei, sora lui, ce maniféstgrija materra sufocani pentru
Olimpia, Auricasi Titi, copii ei, rezultai din cisatoria cu Simion Tulea. Acestora li se adaug
inventivul Stinica Raiu, ginerele Aglaei, gal Olimpiei.

Eforturile lor sunt canalizate, pe de o parte, spueniri ca nimic din avereadtranului $ nu
se instiineze, iar pe de alta, spreaiirarea Otiliei, fiica vitreg a lui Costache,aceia i s-ar fi
cuvenit matenirea. indemnat de Pascalopsi sisigure acesteia viitorul itvanul amaa la nesfagit
Tntocmirea testamentuluinand banii ascum sub saltea. Nici dupce cade grav bolnav, nu se
hotaraste, ceea ce-i va nlesni “clanului” Tule&lssupravegheze mai indeaproape. De starea lui va
profita mai ales $hica Raiu care, surprinzand-ul singur, pe patul de sufgrinva smulge banii
ascusi, provocandu-i astfel ugoc cerebral ce-i va fi fatal. Intrand Tnh posesiat@oairii, escrocul o
va parasi pe Olimpia, n timp ce Aglaesiipierde interesul fa de familie, uitAndwt chiarsi soul
internat in ospiciu.

Demersul narativ din planul secundar, @reste dragostea sincedintre cei doi adolesceén
Felix si Otilia. Tarira il iubate cu diruire pe amhiosul Felix, pe care il adnaipentru preocujile
sale intelectuale, considerandams iar sta in calea carierei, din careai@nm isi facuse un ideal,
Otilia opteaz in cele din urri pentru Pascalopol, cu caresseasitoreste, spre a #i o0 viata
confortabib.

Romanul are un final deschis, cititorul afland agosindere &, dupi scurt timp, 1l graseste si
pe Pascalopol, devenind “nevasta unui conte sgageva” de prin Spania sau America, destinul ei
ramanandsi mai departe o enigim

14) llustreazi modalitisile de caracterizare a personajului, prin referig@o nuved psihologic
studiati.



Nuvelain vreme de rizboi a agirut in anul 1898i este alatuita din 3 capitole, fiecare
marcand o etdpin evoluia lui Stavrachagi apoi pe 3 planuri, incadrandu-l pe hangiu in gaitia
oamenilor haini, avari, autorul cre@agologii

In primul plan intamgirile sunt reletate de autor. Stavrache, cargtenate averea frateluias,
lancu Georgescu,dieste spaima reintoarcerii acestuia. Scrisoareaistdiyie o scuit perioad de
timp, pentru ca apoascad pradi halucinaiilor. Glasul celui plecat ii revine in minte in tho
obsesiwi chinuitor: “Gandeai c-am murit, neie” Hangiulsi-1 inchipuie pe popa lancu intr-o
Tnverunat inclestare, el regind si-si infinga degetele in muchii grumazului adversarului,
rupandu-i incheietura cerbicii.

Caragiale analizeaaninuios reagile fiziologice ale acestuia Th momentul intalnau popa
lancu: gura ii este intredeschidar fira sa poati vorbi, ochii holbd, iar mainile incletate. La un
moment dar Stavrache este incapabilistingi planul real de cel al halucigiéor. Pentru el,
pierderea averii este o catasirde mari propaii.

Cel de-al doilea plan al nuvelei, planul dialogsteesurprins gradat, dialogurile sunt
comprimate, propotgile interogative destul de numeroase, presuputuge®in discuia cu
avocatul reies temerile lui Stavrache, in ciudgwasiilor pe care le primge. Dialogul cu feta care
venise 8 cumpere rachigi gaz, deziluie capacitatea acestuia.

Natura intervine in planul al treilea cand toat@inmpkrile au loc noaptea: popa lancu vine la
fratele siu noaptea tarzigi tot noaptea se reintoarce popa lancu pentrweeei lganii lui Stavrache.

“In vreme de #zboi”, una dintre cele mai reprezentative nuveteyeste un caz psihologic Tn
care setea de bani desfiguriaafletul uman.

15) Prezinti particularitgrile de structudi si de expresivitate prin care se manitesensibilitatea
simbolisti intr-o poezie studiat aparinand lui George Bacovia.

Simbolismul: curent literar care a apt in Frama care, considerand lumea teditept un
ansamblu de simbolurizata s interpreteze in poezie semnifiid@ profunde ale lumii prin intuirea
acestor simboluri.

Spre deosebire de pastelul ttamhal, care zugiveste un peisaj oferit contenipli, poezia
Decor este un pastel stilizat, realizat in spiritul @stiesimboliste. Decorul este tipic mediului
citadin, fiinda privirea poetului este atrage imaginea parcului. Dar, uimitor intr-o poezéspre
mediul citadin esteacapar elemente ale cadrului funerar. Atmosfera dste tristge sfgietoare.
Desi pare o natur moart din care lipsgte eul, prin versul liber se semnalegzezema umai.
Tabloul iernii realizat prin alterngarepetet a celor doa elemente contrastante “alb-negru”
(copacii albi — copacii negri, frunze albe — frumsgre, pene albe — pene negre) simbolizaaz
“decor de doliu funerar”, corespunzang@@ar unui personaj interior, sufletesc, bacoviaradinile
par franturi din realitate pe care el le-@mat Tn mod deosebit. Decorul cromatic produce prin
repetiia obsesii negteptate efecte muzicale, de incam@d‘Copacii albi, copacii negri”).

16) Evideniazi elementele de compgeiintr-un text poetic studiat, aparand lui George Bacovia
(titlu, incipit).

Titlul Lacustra, semnificand o locuifi construili pe stalpi deasupra unei ape, in epoca
primitiva, sugereazde la inceput tendja de izolare, de refugiu al eului liric bacoviaartrizat

para la demeri de singuitateasi de mizeria existgrala.”
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Incipitul poeziei sugeredalimensiunea infinitului printr-o imagine audiivAstfel, versul al
doilea din ultima straf (“Tot tresirind, tot gteptand”) devine prelungirea celui de-al doilea din
prima strofi (“Aud materia plangand”). Plansul de dimensiursroce al naturii relevadancimea
Tnsingutirii in care este dat poetului se confunde. Acedsidee este reluafprin Intoarcerea in
timp, Tn anii istoriei. La randul lor, locui@e lacustre semnifico asemenea reintoarcere.

17) llustreazi conceptul opern@gonal neomodernisiprin exemple dintr-un text liric studiat,
aparinand lui Nichita Stnescu.

Neomodernismulpoetic (1960-1980) a constituit 0 revigorare a jpEien revenire a
discursului liric la formulule de expresie metaférila imagini artistice, la reflei filozofice.

Poezialeoaica tanara, iubirea este considerab capodopeéira liricii erotice romangi,
individualizandu-se prin transpatarimaginilorsi proiegia cosmi@ prin originalitatea metaforelor
si simetria compoziei. Poezia reprezentand o confesiunediadui Nichita Sinescu, o aftpoetic
erotia, n care eul liric este puternic marcat de intensasi forta celui mai uman sentiment:
iubirea.

Tema o constituie consegahe pe care iubirea ca un animal de priaxdspaiul sensibilittii
poetice, le are asupra raportului eului poeticurnda exteriodrsi cu sinele totodat

Intreaga poezie se concentr@izr-o unici metafos.

18) Evideniazi elementele de compgeiintr-un text poetic studiat, apgarand lui Tudor Arghezi
(douwi elemente, la alegere, dintre ufitoarele: titlu, incipit, secvere poetice motive poetice

Titlul Testamenteste sugestiv pentru ideea fundameragboeziei, aceea a rgéa spirituale
dintre genergi si a responsabilitiiurmasilor fata de mesajul primit de la étvuni. De asemenea,
titlul ilustreaz si u nteles propriu faptulpoezia este un act oficial intocmit de poet, pare lasg
maostenire urmailor opera sa literar

Poezia incepe printr-o nega “Nu-ti voi lasa drept bunuri ddipmoarte,” care are rolul de a
accentua valoarea deosélatmatenirii, opera literat, bunul cel mai de ptal poetului, pe care
acesta o lasprin testament viitorimii, “Decat un nume adunat@carte”, accentuand faptul ea
constituie o acumulare spiritadide la stabunii mei”, realizai cu mult efortsi in mod evolutiv.

19) Prezinti particularitdii moderniste Tn conceép si expresivitatea unei poezii studiate,
aparsinand lui Lucian Blaga.

PoeziaGorunul reprezini o elegie filozofi@, tema acestei poezii este ilusirde meditda
poetului asupra mg@t, pe care o percepe, nu ca pe un final implacabiéateptat, ci ca pe o mare
trecere intr-o ait stare spirituadl, care se apropie peisui ce viga aluneg treptat spre neant.
Presimirea motii este 0 componeata vigii si se deziluie progresiv pe parcursul poeziei, ceea ce
releva lirica expresionigtin care se Tnscrie cngalui Lucian Blaga.

Ideea poetit exprini senina detare, linstea filozofic, meditativa, cu care Blagasil
contempd curgerea leta vigii in nesuferinga.

20) llustreazi conceptul opergonal basm cult, prin referire la 0 opgtiterara studiati.
-9-



Basmul cult este specie a genului epic cult, in care se naiatamphri fantastice ale unor
personaje imaginare aflate in lagu foe malefice ale naturii sau ale sogigt pe care ajungisle
biruiasé in cele din urri.

Spre deosebire de basmul popular, basmul culipestemai realist, fantasticul fiind puternic
individualizatsi umanizat, personaje concrgteel mai important, se cunoaste autorul.

Ne putem da seama Pavestea lui Harap Albeste un basm, chiar de la inceput, incepe cu o
formula tipica basmului “amu cig era odat”, plasand intamgitile povestite intr-un timp indégat
si neprecizat, poate la inceputul lumii. Din acedstmuli intelegem ca intamidile sunt unice, nu
S-au mai petrecut pamtunci.

Sfaiitul e tipic ca la toate basmele, ceva ce mai ooifinc si nu se va termina niciodatsi a
tinut veselia ani intregi acum matine Tn@.”

Si Tn acest basm exisb cifra magia, cifra 3si multiplii acesteia sunt cifrele magice din acest
basm, dar in special 3: “trei fete”, "treiibti”, Spanu l-a pus la trei incent pe Harap-alb.

Exista si nelipsitele personaje negativigpozitive ale basmului. Sugt personaje concrete:
Harap-Alb, Reu Impirat, Verde Tmprat, Spanu, fica Imatului Ra;, si personaje fantastice:
Setik, Flamanzik, Gerila, Pasari-L ati-Lungila, Buzila etc.

Nelipsitele elemente miraculoase: apa vie, apa thaanicele.

Limbajul este popular. La nivel fantastic persolegant umanizate nu numai prin
comportamengi mentalitate ce permit o localizare. Personajeldrdastfel nistearani care vorbesc
n grai moldovenesc.

In acest basm binele invingaut si toate igelatoriile, finalul este fericit ca la toate basmele;
Harap Alb se casoreste cu fica Impatului Ra.

Toate aceste lucruri fac ca “Povestea lui Harag-adlfie un basm cult.

21) Prezinti construgia subiectului (agune, conflict relasii temporalesi spaiale) intr-un basm cult
studiat.

Subiectul basmulurovestea lui HarapAlb este simplu, specific basmelor populare cu groi
motive populare in care supranaturalul este Tmplatrealul personajela#iranesti.

Coflictul central 1l reprezintdez\iluirea identisitii Spanului de gtre Harap-Alb in fea
Imparatului Verde.

Diferenta dintre fabulosi terestru este realizatle autor la sfaitul basmului cand Harap-Alb fi
dezuiluie Spanului identitatea, iar acesta ii tee@apul, urmand ca trei feté-Ereinvie pe taar.

Chiarsi numele tovaisilor ce I-au nsgt pe Harap-Alb spre Ro Imparat, evideriazi in
acelai timp calititile acestorai faptul ci opera este un basm.

Personajele fabuloase, ajutoarele venite in sptipmelui, formulele tipice, fac ca acest basm
popular 4 fie unul cult.

22) llistreazi modalitizile de caracterizare a personajului, prin referigun roman de tip obiectiv
studiat.

Personajulon este unul de refeni@in literatura romé&s concentrand tragica istories@&anului
ardelean din primele decenii ale secolului trecut.

Inca de la Tnceputul romanului, la hora satului se entidza feciorul lui Alexandru Pop
Glanetau, lon, urnarind-o pe Ana cu o privire stranie, apoi o vedd-fmica, care ii era dragins
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e contient & Ana are pmant. Conflictul interior care marca destindkcfului este vizibil ind de la
nceput. lon era “iutgi harnic ca m-sa” chipg si voinic, dar érac, el sinind dureros ptpastia
dintre elsi “bocotani”. Astfel cade victir celor dod patimi: glasul pmantuluisi glasul iubirii.

Fiind dominat de dorya de a fi respectat Tn sat®init de o violetd navalnici, un
temperament controlat de instincte primareit@i perseverent in atingerea scopului, gar
viclean, lon o seduce pe Ana.

Cand s-a insurat cu Ana, lon s-a insurat de fapticidnturile ei, spa devenind o povér
jalnica si incomodi. Odat satisficuta patima pentru gmant, cellalt glas ce mistuie sufletul lui lon,
iubirea @tmasa pentru Florica, nevasta lui George Bulbuc, duadelstinul tragic al eroului, fiind
omorat de George dae 1i surprinde pe amanoi in flagrant.

Astfel, lon este drastic pedepsit de Rebreanuwéétrel se face vinovat de dezintegrare morl
raspunator de viaa Aneisi a copilului lor, tulburand liniltea unuamin, linistea unei intregi
colectivitati.

23) Exprimi-fi opinia despre valoarea estefia unei scrieri in praz de lon Creang, prin
dezvoltarea a dauargumente privind structura textului narativsau limbajul prozei narative

Arta naraiunii se contureazcu totul aparte in proza lui lon Creanuyin ritmul rapid al
povestirii, fira digresiuni sau descrieri suplimentare, prin dialayamatizat, prin umorul debordant
realizat cu jovialitate, prin oralitatea stiluldiar mai ales de erudi sa paremiologic

Oralitatea stilului lui lon Crearigeste dat de impresia de supunere a intéanfdr in fata unui
public care ascutsi nu cititorilor.

Modalitatile de realizare a oradifii sunt: dialogul (* la sasgi, mai, zise Ochi, clipocind
mereu dein gene.”), folosirea dtivului etic (“gi Tnsfaca cu dirtii de cap, zbodrcu dansul n
Tnaltul ceruluisi apoi, dandu-i drumul de-acolo, se face Spanué panprafsi pulbere.”),
exclamaii, interogaii, interjeqii (“- Mai, Pasarila, iacita-oi, ia!”), expresii onomatopeice (“cand s
purd mana pe dansul, zbrr!”), formule specifice o#iif“vorba ceea”, “de voie de nevoie”, “toate
ca toate”), proverbg zicatori (“Cine poate oase roade, cine nu, nici caroalet), versuri populare
sau fraze ritmate (“La ptinte, Tnainte/ Laazboi, Thapoi.”), cuvinte populare, regionalisme (a

fosgai, a ckmpani, a didui, a bonalui).

24) Prezinti doctrina esteti@ promovad de revista Dacia literaf.

In perioada pgoptist (1830-1860), se afirinprimii nostrii scriitori moderni in cadrul
curentului ngonal-popular de |®acia literara (lasi).
In “Introdugia” cu care se deschide revista, Mihail Kogalniaesnbliniaz clar ideile ce vor
sta la baza oriefti literaturii:
* “Dacia litera@” Tsi propune & faca “abstrage de loc”, 4 fie o “foaie romaneast,
Tndeletnicindu-se cu “prodtite romanati, fie din orice parte a Daciei, numdi fe bune”.
* Tsi fixeazi catel exclusiv literatura,afa a pirasi insi telurile politice, ngonale.
* Sugine @ originalitatea nationaleste “insgirea cea mai pt@asi a unei literaturi”.
* Condamn cresterea numarului imiaor si traducerilor care “s-au facut la noi o manie
primejdioad pentru & omoat n noi duhul naonal”.
* Se sugeredzinspirgia din realitatea autohtén
* Valorificarea folclorului, a istoriei, a frumugker naturii patriei.
* Revista va lupta pentru ca “romanii giba o limba si o literatui comuri pentru toti”.
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* Se insisl asupra necedtii spiritului critic negirtinitor: “vom critica cartea, nu persoana’.

25) Prezinti rolul Junimii a lui Titu Maiorescu in impunerea unei noi difietn literatura romarni
din a doua junitate a secolului al XIX-lea.

Junimea este o grupare cultuglinitiata de tineri intelectuali entuz, avand ca mentor pe
Titu Maiorescu. Ea a luat fiia la lasi Tn 1863si a avut dod diregii principale: una literarsi alta
culturak.

Obiectivele “Junimii” au fost:aspandirea spiritului critic, Tncurajarea literatunr@ionale,
neatarnarea intelectdah poporului roman, originalitatea cultugiiliteraturii romane, creareg
impunerea valorilor rigonale, educarea oamenilor prin cudtgr unificarea limbii roméane literare.

n concluzie spiritul junimist insumeaspiritul filozofic si oratoric, spiritul clasigi academic,
ironiasi spiritul critic.

26) Prezinti ideile care stau la baza directiei modernjgpeomovate de E. Lovinescu.

Modernismul este un curent inat la noi in 1909 de Eugen Lovinescu aauc doctrin
pornate de la ideeaicexist “un spirit al veacului” care impune procesul decsonizare a literaturii
romane cu literaturii romane cu literatura eurogeannoscut cai principiul sinronismului. Ideea
de la care porgée Lovinescu este aceeaavilizatile mai puin dezvoltate sufarinfluena
bineficatoare a celor avansate, mai intai prin ingta&ivilizatiei superioare, iar dégmplantare, prin
stimularea crarii unui fond literar propriu. De aceea, teoriarf@lor fira fond suginuti de Titu
Maiorescu este accepiat de Lovinescu, dar acesta considet formele pot 8-si constituie uneori
fondul.

In vederea moderniii literaturii romane, Eugen Lovinescu trasgaateva dired noi pe care
si se inscrie operele literare: eviduprozei de la liric la epigi a poeziei de la epic la liric, tematica
operelor literaresfie inspirati din viga citadiri si nu cea rurdl, crearea romanului obiectyva
romanului de analizpsihologid, intelectualizarea prozgi a poeziei, crearea intelectualului, ca
personaj al operei literare.

27) llistreazi conceptul opengonal personaj “tipic”, folosind ca suport un roman de Gili@escu.

Stanica Ratiu este un Dinu &urica modern, incadrandu-se in tipologia arivistuluiogat fira
procese, energia lui nu se congummund; el circuk in diferite medii, afi, stie tot, ateapt
“cevd, care $-i modifice modul de vigi peste noaptead imboditeasa; agresiv, fira nici un
scrupul, cu o mare disponibilitate de adapsacke supravigiire, este inteligenti escroc, fanfarosi
abject; ideea de familie, pe care o cultinu-l impiedia s-o giraseasa pe placida lui nevast
Olimpia, si sa se insoare cu Georgeta, femejeas, intrezrind un cuplu mai favorabil intereselor
sale; este licheaua simpditi@ primit cu bucurie de toate rudele), un artishiigii, asculétor pe la
usi, cu afaceri dubioasejrfi nici un sim moral. Conturat astfel, el a fost asociat persloagcomice
caragialseti si lui Gore Pargu din roman@raii de Curtea Vechede Mateiu Caragiale.

Clanul familiei Tulea, prin Aglagi Stanica Raiu, este spirituldu al casei, prin ferocitatea
lacomiei lor.
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28) Argumenteaz caracterul romantic al unei poezii studiate, apa@nd lui Mihai Eminescu.

Motivul “florii albastre” se intalngte la romanticul german Novakssemnifica la aceste
Tmplinirea iubirii ideale duf moarte, intr-o altlume, candva, cu spetamacestei impliniri.

La Eminescu, motivul “florii albastre” semnifi@spiraia spre iubirea idealposibik,
proiectad in viitor, darsi imposibilitatea Tmplinirii cuplului (incompatibthtea a do#@ lumi diferite,
din care fac parte cei doi Trigjostii).

PoeziaFloare albastra face parte din tema iubigi a naturii, dar spre deosebire de alte poezii
de dragoste, aceadgireaie este imbadgita cu profunde idei filosofice, care voipita dedvarsire in
poemul “Luceadrul”. Poezia este aituita din 4 secvete lirice, doa ilustrand monologul liric al
iubitei, iar celelalte daiyy monologul lirico-filosofic al poetului.

Primele 3 strofe exprilmmonologul iubitei care incepe prin situarea idhitintr-o lume
superioa&, semnificand un portret al omului de geniu. lubitshean in lumea redl indemnandu-|
si abandoneze lumea ideditic oferindu-i fericirea teresir

Strofa a IV-a este monologul liric al poetului i@re se accentueaguperioritatea preocaplor
si gandirii sale.

Urmatoarea secvea poetic reprezind monologul liric al iubitei, care incepe printr-bamare
a iubitului in mijlocul naturii (elemente specifitacii eminesciene: codrul, izvorul aile, stancile,
prapastiile). Jocul dragostei este prezgirin aceast poezie, in care gesturile tandre, chglm
iubirii optimiste, constituie un adésat ritual. Apare ideea izafii cuplului de Tndigostti de restul
lumii. Arta iubirii este descrisde fati prin gesturi tandre, mangaietoare, ademenitoare.

Ultimele dou strofe constituie monologul liric al poetului. Mtea iubirii sugeredzneputina
Tmplinirii cuplului pentru & cei doi apain unor lumi diferite.

29) Prezinti subiectul unui text narativ studiat, apa@and lui loan Slavici.

NuvelaMoara cu norocincepe cu un precept moral izvorat din expeaegiintelepciunea
batraneass, rostit de mama soacr‘- Omul si fie mukumit cu giracia sa éci, dad-i vorba, nu
bogitia, ci linistea colibei tale te face fericit.”

indemnat de o aspitia sufleteast; naturat a omului spre busstare, dasi de dorina de a fi
stipan, Ghia arendeaz carciuma de la intréiere de drumuri, moravusi legi: “Moara cu noroc”.

La inceput, Ghii se dovedge harnicsi priceput. Apar primele semne ale Agtarii.
Bunastareasi armonia din sanul familiei, ar fi putut face dihita un om fericit. Mai mult decat atat,
Ghita este un scafectuossi un tat iubitor. Isi ocroteste familiasi principala sa preocupare este
aceea de agi hranita si lipsita de griji. Cand tocmai incepus& guste, cu ntreaga familie, bucuria
ca a sd@pat de 8racie, la Moara cu noroc apare un personaj ciudata%imadaul. Sosind la
carciunmi pe o @rare ascuris nu pe drum deschis, el st&teekanuielile lui Ghia.

Ana, nevasta lui Gk, cu un simfeminin caracteristic, intugge G Lica este “om &u si
primejdios”. In sinea lui, Gipi avea aceaabanuiak. In scurti vreme el Treleseseitla Moara cu
noroc, nu puteaamane nimeni#ra voia lui Lica. Dar asta insemna sadi la Tnvoiak cu Simadaul,
sia devimi omul lui. Din acest moment Ghini se dez#luie ca un suflet complex, oscilant, gé de
tendirte si trairi contradictorii. Merge la Aradassi cumpere do#i pistoale, §i face rost de doi caini
ciobanesti si Tsi angajeai o slugi credincioas. Carciumarul incepeisiuci o viaa dubh, “se ficuse
tot mai ursuz, nu mai zambea ca nainte, ci radd@obot, Tncatii venea & te sperii de el”. Pentru
prima dai in viga, Ghia Tsi simte familia ca pe o povar

Paralel cu urrdirirea procesului de mutilare a gtimtei lui Ghita, Tmpitimit de dorina de a
avea bani, cat mai mubani, Slavici surprinde un alt proces, acela cargducea la Tngtinarea tot
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mai evideni dintre cei doi sf). Ana, care la inceput se temea dealau timpul, “se cam turbura
cand Lia se apropia de dansa; sangeleaidgtea in obraji cand el o apuca de brauxa s
nvarteas#” (Ana se singea tot mai prasita si Ghita la randul lui se credea singiimparasit de Ana.)

Datorita generozitii Samadaului, starea materiala lui Ghia devine tot mai infloritoare. Gfai
céastiga prietenia jandarmului Pintea, dar e nesincgr da acesta. El jarfals G Tn noapteaavaririi
unei crime nu l-a &zut pe Lid iesind din carcium, desi era convins & Samadaul era autorul crimei.
Dupa multe fiamantiri si ezitiri, se holraste si-l dea pe Lid prins jandarmului Pintea (se@éheg
si-i Intinda o curgl). Lica vine la Moara cu noroc cu agirargintirie. Intorcandu-se cu Pintgacu
alti doi jandarmi, Ghi il vede pe Li& plecand de la Moara cu norgidsi da seama & a ratat orice
prilej de a-I dovedi vinovat. Gelgsinfuriat ci Anasi-a petrecut o noapte cu LEicGhita isi ucide
saia. Estesi el impuscat de Rut la comanda lui Lig. Slavici 1l pedepsge exemplasi pe Lici
Samadaul. El se sinucide pentru as nidea th mainile lui Pintea, izbindiicapul de un copac
(trupul lui este aruncat de jandarm Trapar pentru a purifica locul afacerilor necursital
crimelor un incendiu mistuie Tnaftari carciuma de la Moara cu noroc, transformancctara cele
doua corpuri neinsuflgte al Aneisi al lui Ghita.

30) llustreazi conceptul opergonal arta poetici, prin referire la o crede lirica studiati,
aparfinand unui scriitor roman.

Arta poetica este conceptul care defigte ansamblul de asituri care definesc concegite
despre lumai viata ale unui poet, viziunea lui asupra menirii poetgia artei sale, definitorii
pentru crega lui.

PoezialTestamenteste cea de-a douasdpoetia a lui Arghezi, dar cea mai reprezentativ
(prima este “Ruga de seain

Tema poeziei “Testament” exprinconcepia despre adita lui Arghezisi defineste programatic
Tntreaga crege lirica a poetului in care cuvantul este atotputernicojara literat este rodul harului
divin si al trudei. “Titlul ne cutremur dac ne gandim la finalitatea pe care o viz€gBusulenga).

Poezia este conceputa un dialog intre Arghezi (creatorgi)iul sau (reprezentand geneirke
urmitoare). Toat mostenirea fisat fiului siu este spiritudlsi nu materiad, concentrat intr-o carte
(lasi mostenire nu numai cartea, gireputaia numelui 8u de care Arghezi este foarte mandre). Prin
publicarea #&rtii, numele este salvat de la uitare.

Poetul explid semnificaia cartii sale: (cuvantul carte devine un nucleu poetigtal ciruia se
adurd semnificaiile poeziei)

a) Cartea este o treap{‘Cartea mea-i fiule, o tread) intre stébunisi generaile tinere.

Este o treaptsociali, in acela timp pe scara cuneterii si face legitura intre genera
Indirect, poetul semnaleasursa de inspitee a cregei sale: realitatea vie sociale.

b) Cartea este Tn aceidimp “un hrisov al robilor cu saricile pline”. Btul adresedizun
indemn de prgiire a acestei cr@ade inspiraie socia, de inspiréie din viga celor
umiliti. In acelai timp, Arghezi instituie un cult al simosilor “osemintele virsate-n
mine” (poetul recunage legitura cu tradia; isi exprimi sentimentele de dragoste
pentru stimosi).

C) Cartea este rezultatul unei profunde niyta saltului de la munca fizida munca
intelectuad prin care se produc valorile spirituale. Acest salar fi fost posibil 4ra
truda, fira sacrificiul atator genetia Totadati poetul indi@ si sursa limbajului: “Din
graiul lor cu indemnuri pentru vite/ Eu am ivit e potrivite.” Cartea este rezultatul
unei munci migloase de potrivire a cuvintelor rodul unei munddlungate.
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Imaginile sunt grupate in serii paralele: unelérdesfc sursa de inspire, altele definesc arta,

poezia, care Inseamiri'versurisi icoane”, “mugurisi coroane”, “miere” (imagine care refl@act
esteticul, dar fistreaz esema realititii), “vioara” (muzicalitatea), “Dumnezeu de pistr(statuie de
imortalizare a unei experignsociale, de sacralizare a amintiriistosilor), “ciorchini de negi”
(estetica uratului — expresie a bglia raului).
In final poetul atrage atéia asupra sensurilor ascunse ale artei. Arta &t@rdin elementele cele
mai crude ale reatitii: zdrene, bube, mucegai, noroi, “durere sugtlamag”, venin. Toate aceste
elemente repreziaito realitate asgrdura, pe care irispoetul o transfigureézartistic (poezia este
rezultatul unei transfigéri artistice).
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