
 

 N icolae G rigorescu  a fost unul d intre cei m ai m ari p ictori 

rom âni. D upa o tim purie ucenicie (1848-1850), in  atelierul 

p ictorului ceh  A nton Chladek, la  B ucuresti, executa  icoane 

pentru bisericile d in  Băicoi (1853) si Caldarusani (1854-1856), 

si p icturi m urale pentru bisericile Z am fira (1857) si A gapia 

(1858- 1861).  

 L a interventia lu i M ihail K okalniceanu , care il intalneste 

pe artist la  A gapia, prim este in  1861, o bursa de la  M inisterul 

M oldovei, pentru a studia la  P aris. In  1862-1863, frecventeaza 

atelierul lu i Sebastien  Cornu , unde este coleg cu  R enoir. F ace 

cópii la  L uvru, dupa panzele lu i G ericault, R ubens, R em brandt 

s.a . In  cursul verilor, pana in  1869, lucreaza la  B arbizon, in 

alte locuri d in  preajm a P arisului, in  atm osfera cultului pentru  

p ictura in  p lein-air, ce pregateste apropiata afirm are a  

im presionistilor. E xpune la  Salonul pariz ian (d in  1868), la 

E xpozitiile artistilor in  v iata d in  B ucuresti (incepand cu 1870) 

si la  expozitiile organizate (d in  1973) de "Societatea A m icilor 

B elelor-A rte". In  anii 1873-1874 face o calatorie de studii prin 

Italia , V iena, G recia  si Constantinopol. Ia parte, ca p ictor de 

front, la  razboiul de independenta d in  1877-1878, facand 

num eroase desene ce vor sta la  baza unor com pozitii. D in 1879 

pana in  1890, lucreaza indeosebi in  F ranta, fie in  B retania, la  

V itre, fie in  atelierul sau d in  P aris.  R evenit in  tara, deschide 

m ai m ulte expozitii personale la  A teneul R om ân (1891, 1895, 

1900, 1901, 1902, 1904). Construieste, la  Câm pina, o casa, 

devenita apoi m uzeu. Într-un m om ent decisiv  pentru 

constituirea culturii R om âniei m oderne - in  poezie se 

afirm a geniul lu i E m inescu - p ictoru l întreprinde o  

spectaculoasa inovare a  lim bajului p lastic. C u o form atie 

in  care recunoastem  filonul traditiior p icturii m urale, de 

care se apropie in  p rim ii ani ai tineretii, si, deopotriva, 

experientele im presionistilor, G rigorescu se m anifesta, in  

d iverse genuri, cu  o autoritate al carui ecou se va prelungi 

in  secolul al XX -lea, ch iar si dupa d isparitia  p ictorului. 

E ste prim ul d intre fondatorii p icturii rom ane m oderne - 



urm at curand de A ndreescu si 

L uchian - si num ele sau devine 

un sim bol pentru  tinerele 

generatii de artisti care, in  

prim ele decenii ale acestui secol, 

cautau sa identifice si sa  aduca 

in  lum ina valorile profund 

definitorii a le sp iritualitatii 

rom anesti. In  portrete (D . 

G recescu, Carol D avila, A ndreescu  la  B arbizon), autoportrete, com pozitii 

inspirate de experienta participarii la  razboiul de independenta (A tacul de la A tacul de la A tacul de la A tacul de la 

Sm ardanSm ardanSm ardanSm ardan , R osior calare, Scenele cu  prizonieri turci), in  seria  de "Care cu  boi", 

in  peisajele realizate in  tara sau in  tim pul calatoriilor in  strainatate (L a 

P osada, P escarita d in  G ranville, R aspantie in  oras la  V itre, B atrana d in  

B rolle, B ordei in  padure, P eisaj de toam na) se im pun aspecte ale unui stil si 

a le unei v iz iuni inconfundabile. E xercitiu l lucrulu i in  aer liber aduce paletei 

sale lum inozitate, iar m odului de constructie p lastica o inedita im binare intre 

rigoare si spontaneitate. R ealul asupra caruia isi indreapta atentia p ictorul 

isi pastreaza, in  datele esentiale, configuratia, dar acest lucru se produce in  

"geom etria  secreta" a  com pozitiei, in  p lanul profund al com pozitiei, pentru ca  

la  suprafata se face sim tit jocul incidentelor, energia tuselor care 

involbureaza pasta.  

 A ceasta p lacere a  inregistrarii concretului aflat sub fluxul sch im bator 

al lum inii, il m entine pe artist intr-un perm anent interes fata de ansam blul 

lum ii v iz ibile, careia  nu-i exploateaza elem entele p itoresti, ci ii sublin iaza 

doar valorile in  contextul am biantei devenite fam iliare.  
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 Ceea ce conferă o  valoare deosebită b isericii M ănăstirii A gapia este 

p ictura interioară, realizată la num ai 20  de ani de m arele p ictor naŃional 

N icolae G rigorescu , între anii 1858-1862. O pera lu i G rigorescu  sintetizează 



tradiŃia  bizantină şi stilu l neoclasic, cărora li se adaugă elem ente specific 

rom âneşti. P entru realizarea portretelor sfinŃilor sau ale M ântuitorului, 

p ictorul p leacă de la  m odele v ii, adică preoŃii slu jitori ai mănăstirii, 

călugăriŃe, Ńărani şi copii d in  satul A gapia.  
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 Născut într-o  fam ilie m are şi săracă, în  anul 1838, N icolae G rigorescu  

a avut o pasiune deosebită la  început pentru p ictura de icoane. D upă cum  îi 

mărturiseşe şi lu i V lahuŃă, de la frageda vârstă de zece ani a fost ucenicul 

unui p ictor ceh  d in  B ucureşti şi p icta icoane pe care le v indea  m ai apoi în  

obor, pentru a-şi întreŃine fam ilia . P asiunea sa pentru icoane şi zugrăvitul 

lor era uriaşă, după cum  însuşi p ictorul o  recunoştea:  

 În  perioada în  care la  A gapia aveau loc lucrările de restaurare conduse 

de m aica  stareŃă Tavefta U rsache, G rigorescu se afla  la  M ănăstirea N eam Ń, 

unde p icta icoane. O  astfel de icoană a junge pe m âinile stareŃei de la  A gapia, 

care îi propune p ictorului să zugrăvească interiorul bisericii "SfinŃii 

V oievozi". Se spune că proba propriu-zisă dată de G rigorescu  este "Icoana 

M aicii D om nului", expusă în  sala a  doua a m uzeului mănăstirii. Contractul 

d intre G rigorescu  şi A gapia, prevedea  printre altele: "...Icoanele d in  

catapeteasmă vor fi zugrăvite ch iar cu  m âna m ea şi le voi face cât se poate 

m ai bine şi cu  vopselele cele m ai bune. Toate tablourile de pe pereŃi în  

biserică, însem nate în  listă vor fi zugrăvite tot de m âna m ea , silindu-mă a  

face fiecare istorie com pletă, după descrierea Sfintei Scripturi..." (text preluat 

după fotocopia contractului, existentă în  m uzeul mănăstirii).  
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 În  p ictarea bisericii A gapiei, G rigorescu avea să se abată de la  canonul 

bizantin , care în  secolul al XV I-lea era urm at cu  stricteŃe de zugravii 

mănăstirilor V oroneŃ, H um or, M oldoviŃa sau SuceviŃa. L ucrând în  stil 

neoclasic, N icolae G rigorescu aduce o serie de elem ente novatoare izvorâte 

d in  propria concepŃie despre artă, d in  realităŃile locale, dar şi d in  m arile opere 

ale titanilor R enaşterii: R afael, L eonardo D a V inci, T iz ian etc.  

 R ealism ul d in  p ictura lu i G rigorescu este descris şi de către scriitorul 

A lexandru V lahuŃă, care rem arca: "SfinŃii lu i G rigorescu sunt v ii, om eneşte 

v ii, şi destul de sfinŃi, prin  expresia  de bunătate, de îndurare şi de ev lavie pe 

care p ictorul a  ştiut să le-o dea, fără să-i desfigureze, fără să-i b izantinizeze 

prea m ult, înŃelegând instinctiv  că un  sentim ent ceresc nu  poate decât 

înfrum useŃa o figură om enească". A stfel se explică v ivacitatea ch ipurilor şi a 

coloritului, m işcările p line de graŃie, de om enesc şi de d inam ism , dar care 

em ană o uşoară idealizare.  
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 În  icoanele d in  catapeteasmă, dar m ai ales în  

portretele şi com poziŃiile m urale, dom ină o puternică 

idee de realism  şi de v iaŃă, de autenticitate şi de 

m işcare. "Îngerul părăsindu-l pe Tobie", inspirată d in 

R em brandt şi p ictată în  partea superioară a  z idului 

d intre pridvor şi pronaos, "P unerea în  M orm ânt a 

M ântuitorului", executată după T iz ian pe arcul d intre 

pronaos şi naos, "C ina cea de taină" d in  catapeteasmă, 

"Sfânta T reim e" d in  bolta pronaosului, "R uga în  

G rădina G hetsim ani", "Iisus ducându-şi C rucea  spre 

G olgota", "Ierem ia p lângând ruinele Ierusalim ului" 

sunt doar câteva d intre p icturile de la A gapia care 

u im esc prin  expresiv itatea lor. P e z idurile de nord  şi de sud ale naosului, în  

apropierea absidelor laterale, N icolae G rigorescu a  zugrăvit două portrete de 

m ari proporŃii, cele ale sfinŃilor Teodor şi E ustaŃiu , sfinŃi m ilitari - unul dac 

şi celăla lt rom an - sim boluri ale originii poporului nostru . N ici o com poziŃie 

nu reuşeşte să pună în  ev idenŃă geniul şi gândirea  

artistică a  lu i N icolae G rigorescu aşa cum  o face 

"Intrarea M ântuitorului în  Ierusalim ", o scenă 

m onum entală ce dom ină peretele sudic al 

pronaosului.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

    

““““F ete lucrând la  poartF ete lucrând la  poartF ete lucrând la  poartF ete lucrând la  poartă””””     

 



 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

“Car cu  boi”“Car cu  boi”“Car cu  boi”“Car cu  boi”     

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    

    
 


