Debutul artei paleolitice

Arta paleolitica debuteaza in agnacian cu ,productii’care evidentiaza tendintalstractizare, de
utilizare de simboluri, de sugerare a unei idei co@and, decat a reproduce fidel un model dinnaatiDe data
mai recenta (solutrean — magdalenian), marile piicile la Lascaux reveleaza o redare aproapeiaficg a
animalelor. Acest stil de abordare , realist surglist al animalelor nu schimba cu nimic va&sasimbolica a
desenului. Modul de asociere al animalglatispunerea lor in ansambluri subliniaza acestuldendina de
abstractizare). In lumina celor mai sus mentionatee limpede ca aceste productii artisticet sypresia
materiala a unor practici magice ( magia vaniataualuri de initiere) .

Arta iconica bidimensionala de lastaux cuprinde gravuri, picturi si reliefuri deimale si o
singura reprezentare umana.
Arheologia preistori reconstituie trecutul pe baza unor izvoare nsscurmarind activitatea unor grupuri
umane al &ror nume nu poate fi cunoscut rasara in care nu au intrat in contact cu alte pegoare foloseau
scrierea.

Decorul 1n care a inflorit arta palgéoh a putut deveni baza unor crggiisau mituri diferite, unele din
simbolurile zoomorfe fiind transmidsei in neolitic.*

La umanitatea preistarimtalnim n paleolitigi mezolitic o prind etapa a gandirii magice, apoi in
neolitic omul face diferaga dintre sufleti corpsi disting 0 putere supranatutahanacare se poate
intruchipa in diferite obiecte sau spifite
Miturile si simbolurile religioase au avut un rol importémtconsolidarea léturilor sociale, iar cungterea
mentalititii oamenilor primitivi si a credinelor lor ne ajuta la interpretarea diferitelopeste ale artei
preistorice.

Miturilesi simbolurile religioase au avut un rol importéamtconsolidarea léturilor sociale, iar
cunogterea mentalitii oamenilor primitivi si a credinelor lor ne ajuta la interpretarea diferitelopeste ale
artei preistorice. In interpretarea artei paléadi s-a pornit, pe baza comparatiei cu cretési modul de a
gandi al unor poputa ramase la stadiul de véior — culegtor, de la rolul pe care l-au avut reprezetd
artistice ca ilustrare a totemismului primitiv peit caruia relaiile de Tnrudire dintre oameni in cadrul gin
si—au gisit proiectarea fantastién relgiile dintre oamenisi natuii.. Ideea de ba&z interpretrii artei
paleolitice este legura cu natura( baza simbolismului religios)

Studiul picturilor paleolitice din gerile din Fraga arad ci desenele nu sunt imagiiiri ordine, ele
se incadredZintr-o structu¥ de ansamblu, in care fiecare animal are un arlomitar semnele de pe corpul lor
nu sunt &ni de lance sau colibe ci simboluri ale feriiit( feminin si masculin)®

! Andre Leroi — Gourhart:a religion de cavernes: mag@ metaphisiquein Sciense et aveninr 228, febr.
1966

2 H. Kuihn,Vorgeschichte der Menschhéit p. 169 — 172).

% initial s- a considerat de catre G. Reinach sifdulh ca arta avea un caracter profund religiasasi
reprezentarea animalelor pe pereti ar fi o fordeacapturare a spiritului( si a corpului animailau urme de
rani provocate de sulite si sageti))

Conditii de descoperire

Descoperite din intAmplare de patreri in septembrie 1942, giera Lascaux a de#uit un ansamblu
de picturisi gravuri parietale uluitoare, care au fost datat jurul anilor 15 000 ilH. Dupprimele zile care au
urmat descoperirii grotei, arheologii s-au graflitexpertizeze patrimoniul de exceptie; Henri Blredr.
Cheyniersi abatele Bouyssonie au fost primii care au incgpuaicesul de autentificare al picturikp@l
gravurilor parietale .

Intial grota a fost descligentru vizitare, irisin 1955 au aput primele semne de degradare a picturilor
datorit vizitarii intensive( 1200 persoane pe zi); contadnirbiologice (coroziunea provocata de dioxidul de
carbon)si soc termic. Restrigile impuse
de normele de conservare au limitat accesul perntaai publicului din 1963. S- a facut o reconsté a salii
Tauruluisi aceasta este deschispre vizitare publicului larg.




Pentru studiul acestor desene s-aizaitinetode specifice fiecarei forme de exprgsadica, gravura
sau pictuii. De asemeni s- a facut o impartire a incaperiéoruiite dupa tematica picturilor existente acolo
sau dupa forma spatiului respectiv.

Astfel mentionam Sala taurilor, Gadeprincipala, Pasajul lateral , Camera felinedoCamera omului
mort. Picturile descoperite in grota Lascaux derreaga un rafinament spiritual si estetic impneait la
vanatorul din paleolitic. Policromia este esdatia compozitia picturala care trebuie sa tirarsa si de
dispunerea si particularitatile peretilor. Arta tasx este subterana si o grota nu ofera coindkdle de
existenta asa incat ceea ce regasim prin artasprgzentari exclusiv simbolice, figurative sitaaste .Nu
regisim pe acesti pereti nici o evocare a peisapteerior si nici a florei paleolitice si nu ilusaza nici viata
de toate zilele.

Dupa suportul pe care a fost lucratiim defini arta Lascaux ca fiirmdta parietala( de perete) cea
mai spectaculoasa manifestare artistica paleologaranu singura de acest gen descoperita.
Iconografia grotei se rezunta trei teme fundamentale : reprezentzoomorfe (cu elemente fantastice)
antropomorfe si abstracte.

Bestiaruleste foarte important pt ca dimensiunile sale maitimportante decat toate celelalte elemente
grafice iar modalitatile de comunicare sunt figiveat
Este reflectarea faunei cunoscde omul paleolitic.

Peretele frontal din Sala Taurilor este poataralimportant exponent ale artei paleolitice. &8edesfsoara de
0 partesi de alta pe peti stancagi, cu proeminete in raport cu planul vertical al peretelui. Tgaipe de
animale (cai, taurki cerbi) compun o fregccontinua de 20 de metri. Tema se repeta inigifeone din acest
sanctuar.

Tot aici apare un animal fantastic, unicornul plasti-o scena care ar putea sugera vanatoarea.




Intre doua grupe de animale de talie mare in fuldabli) peste care se suprapun cai si in pha@n apropiat

reni — cerbi realizati in culori diferite, compleistincte si care creaza efectul de perspeciivat, reprezentati cu

ocru (In contrast) cativa cerbi.

In alta incapere (galeria principala) sunt pidtatoli , reni, cai , ibixi, si bizonul rosu. Cdlaste parca animat.

Conturul este accentuat cu negru iar in interite eslorat cu diferite nuante de brun care dauasip de
volum.. Alaturi un bivol rosu, unul negru precunos/aca neagra.

Din aceste subtilitati de interpretare a animalador arealul lui, tragem concluzia ca omul difdéi@eja rasele
animalelor .

Aparitia artei presupune o serie de trasatuoiogice ... capacitatea de a percepe realitatatezostenpic si in
culori, o dezvoltare a gandirii de asa manieratisa se distinga detalii ca identitatea, sintdtaa si
ambiguitatea sau capacitatea de triere a infoeinale operare cu simboluri(culori sau mirosuripgeinteles
capacitatea de a crea imadini.

Deosebeste de calul salbatic o alta,ra
asinul, (unii cercetatori il numesc
calutul chinezesc) perceput ca un cal
mai grosier finisat.
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De remarcat faptul ca
animalele sunt
surprinse si in diferite
situatii: Tn confruntare,
trecand o apa sau in
cadere.. Aici pozia
capului sugeredz
faptul ca este
traversata o d@p

In unele desene se remarca detalii ariagoate capului(nari dilatate, capul aplecat, \wegna cu omul
mort) care ilustreaza si 0 anumita stare de agi&®, tensiune precusi scene din viata animalelor.

Putem interpreta ca varietatea fauneigditice este redata de ponderea pe care o auitenammale Tn
reprezeritrile rupestre de la Lascaux.. Calul este cel maienos reprezentat, urgde cerb, o specie dispiti
de bivol salbatic, muflongi bizon. Foarte rar apare ursul sau felina. Gultexceptional o pasare si un
rinocer sunt asociate decorului.( Tn scena onmakwit)

4 Ligia Barzu , Paradisul pierdut,Editura Erasmus, 1993, Bestiup.10

Cum cercetarile au demonstrat cacidpeare se regasesc cel mai des in bestiarld Hascaux nu
prezentau un asa zis interes alimentar pentrateau paleolitic, frecventa calului si a bizonugste legata de
0 simbolistica ramasa nedeslusita. Privitamemar@ insi faptul @ in reprezentarea animalelor accentul este
pus pe subliniereaagilor carnoase ( prin folosirea culorii albe ) ceea cepuwea presupune poage o
preocupare alimentar

Pozitia si reprezentarea animalelaaport cu cu topografia pesterii este confornmaociconografie
conservata si transmisa de la o generatie la alta.
In stransa interdependenta, arta si mitul au vactar asociativ.Teoria lui Leroi — Gourhan Bwesta fiinta
umana are rol marginal in mit si legat de fornesetei paleolitice , pictura parietala poarta nomita
incarcatura simbolica. Practic este vorba de emprtarea simbolica acelor doua sexe: calul -exiéuh
masculin si bizonul- elementul femififfigura umana apare rar ( 0 singura data) sitestga in stare de
inferioritate in raport cu lumea animala.

e

In situl Lascaux avem o singureprezentare
antropomord in Camera omului mort.
Omul este invins in infruntarea cu bizonul urias
Agresivitatea bizonului este subliniata de pozitia
capului, de coama zba#disi de pozitia picioarelor.
Omul este redat in pozitie orizontalaifae animal,
cu mainile departate de corp, in nemiscare.

In reprezentarea umana, preocuparea pentru detalii
lipseste ingi, scena este atat de sugestiva datorit
asocierii cu animalul agresiv.




Asociate cu reprezetitle zoomorfe si
antropomorfe, cele abstrage(nnele)formea
un grup de entitati schematice bine stabilite .

In galeria principala apar niste forme geometric
impartite in subunitati cu aspectul unor table ae
policrome.

Se presupune ca ar fi primele forme de arta Gilegate de exprimarea ritmurilor
naturale (zi/noapte, ciclul lunar, poate cel mersj.

® Ligia Barzu , Paradisul pierdut,Editura Erasmus,1993, Bastiup.9

Unele au un desen simplu de tip punctual saarli iar altele,mai elaborate sunt de diversméogeometrice.
Puin numeroase, semnele se limitekzpunctuéi izolate sau grupate de obicei de culoare negidiniute n
tente diverse.

Tehnica

Regiunea in care se afla grota est&cterizata printr-un relief calcaros deci suglorpentru pictura au
fot peretii calcarosi si neuniformi.
In ceea ce priveste pigmentii (stabilit de Laboaatle de cercetare ale Muzeelor din EaaBe-a stabilit £erau
colorani naturali, in fapt ocrul : carbon, oxid de fiede zincsi oxidul de magneziu. Pentru aplicarea culoril@ s-
folosit cel mai probabil o teava de trestie pramecse sufla culoare care se prelucra in gura.tu@drse scobea (
se grava)cu o unealta numita burin, se inegramquamatuf din par sau din materiale vegetalecgautem
spune fara sa gresim ca gravurile erau de fapihtadiaza a executarii desenului care ulteriocséora.
In reprezentarea figuratiypredomird culoarea neadr citeva animale sunt colorate Tsucsi brun de diferite
tonuri; s-a folosit si culoarea dllpentru a crea volum. Din alternarea suprafefgldate cu cele albe se ceeaza
eclerajul; jocul lumini si al umbrei In iconografiparietala, sugestia celei de a treia dimensiesie creata la
un nivel foarte ridicat .Eclerajute regasge mai mult in aprehensiunea totglitsubiectului si mai putin in
detaliile anatomice.

Un exemplu edificator este desenul cu cei
bizoni in conformatia de clepsidra. Masivitatea
trenului anterior pentru accentuarea efectului/de
fuga, conformatia de clepsidra, copitele

anterioare foarte elaborate, lipsa finalitatii
desenului in plan secund toate aceste elemente
grupeaza toate conventiile unei picturi moderne
care creaza tridimensionalitate.

Frapant este ca pentru a crea inmguokstridimensionalitate erau folosite denivisdaperetilor ( ochii,
corpul animalelor masive erau pictate pe suprafeteexe). Asta ar inseamna ca desenatorul a avolan



initial, o imagine de ansamblu a ceea ce urmeepaezinte poate. Observam aceeasi apropiere antiep
diferitelor figuri care alcatuiesc compgaidin anumite panouri pentru o perspectiva de.gru

Asezare Tn spatiu

Referitor la teoria confornmireia nu s-ar fi putut picta tavanele datoripsdii unei surse de luniicare
sa fie distribuéi uniform, in alte grote s-auigit dovezi ale prezeei combustiei pe baza deigime animal si
se presupune ca si aici a fost la fel.

CONCLUZIE

Puternic sugestionat de turmele dmala@ salbatice care in migratia lor permanentzoiropeau arealul
omul paleolitic abia iesit din noaptea evoluteebelcorda atentia si importanta cuvenita si le @pt@ animate
de o miscare dezordonata, de hoarda .. Este cmrddn redarea si respectarea proportiilor ,rasivitaea
unora dintre ele cred ca era rezultatul felulutare percepea agresivitatea animalului respectiv

Nici un alt element al mediului imgorator nu apare reprezentat la Lascaux.

O singura obsesie realizata intr-o maniera railispresionanta pentru privitor, cu un simt gidideosebit
care na face sa ne intrebam daca cel ce a reatieate lucruri uimitoare este produsul creafiend sau a iesit
din noaptea milenara...
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